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NOVITÀ 


La Scenografia Italiana 


di CORRADO RICCI 


Volume in-4 grande, con circa 40 pagine di testo, 279 illustrazioni 
su 205 tavole in nero - Rilegato in tela e oro 


Lire 150 


rato come il più ricco finora consa- 

crato alla scenografia italiana, ossia, 
in altre parole, alla grande tradizionale 
scenografia prospettica, che ha le sue ra- 
dici nel più splendido periodo del no- 
stro Rinascimento e che, rinnovatasi 
sempre con altri effetti e per altre con- 
quiste di sentimento e di luce, di colore 
e di aspetto, vive gloriosamente da quat- 
tro secoli e vivrà pur lasciando posto ad 
ogni altra novità o tentativo o successo. 


Qi volume può essere conside- 
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Il volume riproduce in ben 205 tavole 
279 scene di più che 100 scenografi, da 
quelli che in pieno Rinascimento dipin- 
sero le scene per le commedie dell’Ario- 
sto e del Cardinal Bibiena ad al- 
cuni fra i più recenti decoratori 
teatrali della Scala e del 
Teatro Reale del- 
l'Opera 


Serie «Thesaurus Artium” 


Saggio in formato ridotto delle incisioni 


È d’imminente pubblicazione : PIETRO LORENZETTI di Emilio Cecchi 


PE CEE RENiESt6DIETORI- MILANO 


SUMMARY OF THE MAY ISSUE, 1930 


PAINTINGS FROM ENGLISH COLLECTIONS AT THE ITALIAN ART EXHIBITION 


IN LONDON, By w. G. CONSTABLE, VICE- DIRECTOR OF THE NATIONAL GALLERY OF LONDON, 
WITH 46 ILLUSTRATIONS. 


To the magnificent success of the Ttalian Art exhibition in London there have contributed, 
and certainly to a very marked degree, also the English collections, both with works never before 
exhibited to ihe public, and with such placing of works side by side as to arouse new and pro- 
fitable discussion as to the attributions, and again by contributing to the reconstruction of works 
to-day .dismembered. Essential, for instance, to a knowledge of Bernardo Daddi, are the two 
paintings in Buckingham Palace and the Parry collection; and still more necessary for a right 
valutation of the work of Pesellino are the small pictures in the Loyd and Parry collections. Very 
noteworthy is the contribution of the English collections in the representation of Mantegna, Ér- 
cole de’ Roberti and Luca Signorelli; nor must be omitted here a reference to ihe magni- 
ficent group of drawings, from English collections, by Raphael, Leonardo and Michelangelo. The 
Venetian painting of the 16th century is also well represented among the paintings from English 
collections, ever though there be lacking things by Tintoretto and Veronese of a particular in- 
terest. The same may be said as to the contemporary painting in the Venetia and northen Italy 
in general, and especially of the painting of the 17th and 18th centuries, with the master- 


pieces of Canaletto and Tiepolo. 


ROMANESQUE MADONNAS IN WOOD, By GIORGIO CASTELFRANCO, INSPECTOR IN THE 
R. SOPRINTENDENZA OF TOSCAN ART, WITH 12 ILLUSTRATIONS. 


The wooden sculptures which Dr. Castelfranco here publishes all belong to Umbria, and were 
quite unknown up to the present, or what was known was of the slightest. This is therefore a 
notable contribution to the knowledge of that particular activity of the Romanesque sculptors, 
an activity which has its own characteristics in Umbria and Lazio, and which must have 
been of an uncommon intensity, to judge from the scattered examples that still remain in the 


places of origin or in the museums where they have been brought together. 


SOUTHERN PAINTERS IN THE PINACOTHECA OF BOLOGNA, BY ENRICO MAU- 
CERI, DIRECTOR OF THE REGIA PINACOTECA OF BOLOGNA, WITH 6 ILLUSTRATIONS. 


Here are illustrated five works of southern painters existing in the Pinacotheca of Bologna, 
namely two sketches by Pietro Novelli for two paintings of the « Casa Professa » in Palermo, a 
« Sacrifice of Isaac» by Mattia Preti, a « Deposition » by Luca Giordano and a Madonna by 


Francesco Solimena, 
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SOMMAIRE DU NUMÉRO DE MAI, 1930 


PEINTURES DE COLLECTIONS ANGLAISES À L’EXPOSITION D'ART ITALIEN 


A LONDRES, PAR w. G. CONSTABLE, VICE-DIRECTEUR DE LA NATIONAL GALLERY DE LONDRES, 
AVEC 46 ILLUSTRATIONS. 


Le magnifique succès de l’Exposition d’Art italien à Londres est certainement dù dans une 
assez grande mesure aux collections anglaises: tantòt elles nous ont fait connaître des ceuvres ja- 
mais encore exposées au pubblic, tantòt elles ont permis des rapprochements utiles aux attributions, 
tantòt enfin elles ont contribué à la reconstitution d’oeuvres aujourd’hui démembrées. Essentiels 
pour la connaissance de Bernardo Daddi, par exemple, sont les deux peintures de Buckingham Pa- 
lace et de la Collection Parry; et encore plus nécessaires à une juste évaluation de l’oeuvre de Pe- 
sellino sont les petits tableaux des collections Loyd et Parry. Dans les collections anglais, Man- 
tegna, Ercole de’ Roberti, Luca Signorelli sont très bien représentés, et il faut aussi citer le 
magnifique groupe de dessins, provenant également de collections anglaises, de Raphael, de Léo- 
nard et de Michelange. La peinture vénitienne du XVI"© siècle est assez bien représentée dans les 
collections anglaises, quoiqu’il n°y ait rien de très intéressant du Tintoret et de Paul Véronèse. 
On peut en dire autant de la peinture contemporaine dans le reste de la Vénétie et en général 
dans toute l’Italie septentrionale, et surtout de la peinture du XVII® et du XVIII siècle, avec 


les chefs-d’oeuvre de Canaletto et de Tiepolo. 


MADONES ROMANES EN BOIS, PAR GIORGIO CASTELFRANCO, INSPECTEUR DE LA SURIN- 
TENDANCE ROYALE DE L’ART TOSCAN, AVEC 12 ILLUSTRATIONS. 


Les sculptures sur bois que M. Castelfranco nous fait connaître ici, appartiennent toutes à 
l’Ombrie, et étaient jusqu’ici tout-à-fait inconnues, ou bien on les connaissait à peine. Cet article 
apporte donc une contribution notable à la connaissance de cette activité spéciale des sculpteurs 
romans. Cette activité, qui est surtout caractéristique en Ombrie et dans le Latium, dut étre d’une 
intensité non commune, à en juger par les nombreux exemples qui en restent dans les lieux d’o- 


rigine ou dans les musées, 


PEINTRES MERIDIONAUX DANS LA PINACOTHEQUE DE BOLOGNE, PAR ENRICO 
MAUCERI, DIRECTEUR DE LA PINACOTEQUE ROYALE DE BOLOGNE, AVEC 6 ILLUSTRATIONS. 


On nous fait connaître ici cinq oeuvres de peintres méridionaux se trouvant à la Pinacothe- 
que de Bologne. Ce sont: deux ébauches de Pietro Novelli pour deux tableaux de la « Casa Pro- 
fessa » de Palerme, un Sacrifice d’Isaac de Mattia Preti, une Déposition de Croix de Luca Gior- 


dano et une Madone de Francesco Solimena. 


Importanti pubblicazioni 


musicali: 


SL LUOGHI DI MUSICA 


° MIGLIAIO - 376 PAG. E 95 ILLUSTRAZIONI - RM. 7 
IN TELA RM. 10 


BEETHOVEN 


8° MIGLIAIO .- 436 PAG. E 80 ILLUSTRAZIONI - RM. 7 - IN TELA RM. 8.50 


FRANZ SCHUBERT 


11° MIGLIAIO - 496 PAG. E 70 ILLUSTRAZIONI - RM. 7 - IN TELA RM. 10 


KARL KOBALD 


MAX MORALD 


LOTTA E TRIONFO 
DI RICCARDO WAGNER 


RM. 14 - IN TELA RM. 17 


CASA EDITRICE AMALTHEA 


ZURIGO - LIPSIA - VIENNA 


NEI PRIMI UNDICI FASCICOLI DEL X ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


PericLe Ducati: Un bronzetto etrusco di Marzabotto. — EveLyn SanpBeRG VavaLà: Turone Miniatore. — Carro Vr 
cenzi: Gli arazzi di Casa Trivulzio. — ALrreno Lensi: Il Museo Bardini, V - Dipinti, cornici, cose varie. — Luici 
Serra: Le opere di Luigi Vanvitelli in Ancona. — Hans Tierze: Anton Hanak. — BernARD BeRENSON: Quadri senza 
casa. — Aressanpro DEL Vita: Uno specchio Vasariano. — GAETANO BALLARDINI: Un nuovo capitolo della storia 
della maiolica italiana. — Vincenzo GoLzio: Note su Ottaviano Mascherino, architetto in Roma. — ALEssANDRO CHIAP- 
PELLI: Puccio Capanna discepolo di Giotto e gli affreschi ora scoperti nel coro di San Francesco a Pistoia. — Carro 
Gama: Silvio Cosini. — FeneRICo HERMANIN: Due busti inediti di Pietro Bracci. — RupoLr M. RierstAHL: Un basso- 
rilievo bizantino del Museo di Adalia. — Tomaso Buzzi: Il palazzo Ducale di Sabbioneta, III. — Virrorio MoscHINI: 
Disegni del ?700 alla Mostra di Venezia. — BernARD BerENSoN: Un nuovo Masaccio. — Mario SaLmi: Bernardino 
Butinone, I. — Lirì FrRòHLICH-Bum: Di alcune opere di Andrea Schiavone. — Giuseppe Morazzoni: L’arte del vetro 
a Venezia nel ?700. I, Lo specchio. — Mario SaLmi: Bernardino Butinone, II. — Giuseppe Fiocco: Niccola Grassi. 
— Gumo L. Luzzatto: Foujita. — Leo PranIscIiG: Pietro Lombardi e alcuni bassirilievi veneziani del ’400. — 
Erena Berti Toesca: La Pieve di Cercina. — Hans Tierze: La Galleria Moderna di Vienna. — Giuseppe Lucti: 
I mercati Traianei. — Warr Arstan: Gerolamo da Ponte. — Opoarno H. GicLioLI: Disegni stranieri di paese nella 
Galleria degli Uffizi. — Arpa Levi: Un tipo Apollineo del V secolo avanti Cristo. — HernrIicH Bopmer: Una scuola 
di scultura fiorentina nel ’300: i monumenti dei Baroncelli e dei Bardi, I. — Giorcio Nrcopemi: Dipinti inediti 
di Francesco Maffei. — Sercio OrToLANI: Un autoritratto di Vincenzo Gemito. — Pirro Marconi: Una nuova opera 
di plastica Agrigentina. — HernricH Bonmer: Una scuola di scultura Fiorentina nel 300: I monumenti dei Ba- 
roncelli e dei Bardi, II. — Antonio Marani: Un anno di: Mostre dei Sindacati regionali. 
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Volume di circa 450 tavole con 800 illustrazioni in rotogravure, 8 tricromie 
: e circa 20 pagine di testo. Formato 24 x 35, legato in tela 


ce 


E una visione totale e critica di ciò che vi è di più moderno 

nel campo dell’Architettura e delle Arti decorative in Eu- 
ropa. Oltre ottocento fotografie, ciascuna delle quali è commentata 
con note critiche a pié di pagina, corredano l’imponente volume. 
L’Autore vi ha raccolto, in cinque anni di viaggi attraverso 
l'Europa, una scelta di ciò che l’arte produce di più rappresen- 
tativo e di più vivo, con l’intento di rivelare quello che è lo 
stile prettamente moderno in piena affermazione, con affinità di 

motivi e di intenti, presso le varie nazioni. 

È quindi un volume di rivelazione, di chiarimento e di batta- 
glia. Si può affermare che non esiste oggi nel mondo una pub- 
blicazione così vasta e completa per la visione del momento 
artistico presente, per la documentazione esauriente di ciò che 
l’Architettura e le Arti decorative producono in Italia e all’estero. 
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GIORGIO CASTELFRANCO: Madonne romaniche in legno, con 11 illustrazioni. 


ENRICO MAUCERI: Pittori meridionali nella Pinacoteca di Bologna, con 5 illustrazioni 
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MARCO ZOPPO: LA MADONNA COL BAMBINO 
LONDRA, RACCOLTA DEL VISCONTE WIMBORNE. 
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DIPINTI DI RACCOLTE INGLESI ALLA MOSTRA 


D'ARTE ITALIANA A LONDRA. 


Guardando le pitture mandate all’Espo- 
sizione d’arte italiana in Londra dalle pri- 
vate raccolte inglesi, vien fatto di ripetere il 
grido della madre d’Ichabod: Translata est 
gloria de Israel. Ce ne son molti, è vero, 
assai belli ed interessanti; ma, ricordando le 
passate mostre e il numero dei capolavori 
che se ne sono andati oltre oceano ad accre- 
scere le raccolte americane, non si può vin- 
cere il timore che la ricchezza, un tempo im- 
pareggiabile, delle collezioni inglesi sia or- 
mai per esaurirsi; e si ha quasi il presenti- 
mento che la mostra di quest'anno possa pre- 
ludere a nuove emigrazioni. Ce lo conferma 
il fatto che quasi tutto il magnifico gruppo di 
dipinti venuti dall'America deriva appunto 
da collezioni inglesi. Per fortuna accanto alle 
vecchie raccolte di pitture italiane, ormai 
mature per la dispersione, ne son sorte altre 
come quelle di Lord Harewood, del Visconte 
Lee of Fareham, di Lord Melchett e di Mr. 
Henry Harris, da cui provengono alcune 
delle più interessanti fra le cose esposte. 

Uno dei più antichi fra i dipinti trecen- 
teschi è appunto la Crocifissione attribuita a 
Giunta Pisano, della raccolta Harris (pa- 
gina 724). Ma l’attribuzione, dovuta al dot- 
tor Sirén, sembra ad un nuovo esame diffi- 
cilmente accettabile, pur dovendosi ricono- 
scere gli ammirevoli pregi di questa pittura 
ormai ben nota. Né i caratteri formali né 


sopratutto il contenuto emotivo dell’opera 


sono quelli caratteristici di Giunta; e finché 
non vengano alla luce dipinti firmati o do- 
cumentati della stessa mano, è preferibile 
l’anteriore attribuzione generica di « Scuola 
Toscana ». Altrettanto incerta è l’attribuzio- 
ne al Semitecolo di un’altra Crocifissione 
della raccolta di Lord Muir Mackenzie (pa- 
gina 725). Il disegno potente, le figure sta- 
tuarie e piene di dignità, la profonda forza 
emotiva di questa pittura differiscono troppo 
dal titubante realismo, dall’azione irrequieta 
e dal carattere narrativo del quadro d’altare, 
a Padova, che è la sola opera sicura del pit- 
tore. Questa Crocifissione non rivela affatto 
quello sforzo di liberarsi dalla tradizione bi- 
zantina che è proprio del Semitecolo, e, come 
ha giustamente suggerito Roger Fry, più che 
d’un trecentista veneziano, sembra un’opera 
di pittori greci in cui si ripeta un disegno più 
antico. Un’altra attribuzione che ha sollevato 
dubbi è quella del dittico di cui una metà 
appartiene a Mr. Henry Harris (pag. 726) 
e l’altra alla Galleria d’Urbino. Se esso, co- 
me è possibile, è del Baronzio, dovrebbe 
essere una delle prime sue opere, dipinta 
sotto l’influsso più del Cavallini che di Giot- 
to, dal quale si considera generalmente deri- 
vare il Baronzio. Ma i caratteri pregiotteschi 
della pittura sono così profondi, specialmen- 
te nei tipi e nelle proporzioni delle figure, 
da non doversi del tutto respingere l’ipotesi 
che possiamo essere qui di fronte all’opera 
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SCUOLA TOSCANA DEL SECOLO XIII: CROCIFISSIONE. 
LONDRA, RACCOLTA HARRIS (fot. Cooper). 


di un pittore riminese, disceso direttamente 
dal Cavallini, e attivo all’inizio del secolo 
XIV. Un'altra opera dello stesso periodo che 
si può ricollegare con Rimini è il Noli me tan- 
gere del Visconte Lee of Fareham (pag. 727), 
già nella collezione Spiridon. Contrariamen- 
te al dittico, questo è di carattere fortemente 
giottesco, sebbene il ritmo del disegno sia 
più scorrevole e lirico di quello che siamo 
soliti riconoscere in Giotto; ma, per la sua 


qualità, si può a buon diritto attribuire ad 
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un suo immediato seguace. 

L’esposizione di Londra ha avuto il me- 
rito di portare alla luce un’interessante do- 
cumento dell’opera di Giotto: una copia 
della Navicella, del tardo secolo XIV, di 
proprietà del Marchese di Northampton (pa 
gina 728). Questa copia era già nota dalle 
incisioni di Metz e di Ottley, che si ritene- 
vano, erroneamente, derivate da un disegno 
oggi ad Oxford; esse rimontano invece, come 
appar chiaro dal confronto, a questo origi- 
nale che fu un tempo nella collezione di Sir 
Joshua Reynolds. 

Un altro dipinto della stessa epoca ha sol- 
levato qualche controversia: il trittico di 
Duccio da Buckingham Palace (pag. 729). 
Il rifacimento dell’oro delle vesti e di un 
certo numero di bulinature in altri luoghi 
non permette una conclusione sicura. Ma 
il confronto con la Crocifissione di Lord 
Crawford, pure attribuita a Duccio, rivela 
che i due quadri sono della stessa mano, e 
la ragionevole ipotesi che il quadro Crawford 
sia di Segna permetterebbe di attribuire an- 
che il trittico a questo artista. 

Alla nostra conoscenza di Bernardo Daddi 
portano un essenziale contributo due dipinti 
inglesi. L'uno è il piccolo e grazioso Sposa- 
lizio della Vergine di Buckingham Palace 
(pag. 730), l’altro una grande Crocifissione 
con Santi, del Maggiore Gambier Parry (pa 
gina 731). Quest'ultimo è firmato e datato. 
1348, ed è perciò un documento importante e 
caratteristico del modo di lavorare del Daddi 
alla fine della sua carriera. Sembra tuttavia 
evidente che in questo periodo egli fosse 
poco più che il capo di una bottega i cui 
membri collaboravano in pitture di questo 
genere. 


Tra i primitivi Senesi, il più importante 


SCUOLA VENEZIANA DEL SECOLO XIV: CROCIFISSIONE. 
LONDRA, RACCOLTA MACKENZIE (fot. Cooper). 


esempio è il Cristo coi genitori di Liverpool, 
un’opera autentica, ben nota attraverso le 
riproduzioni, non paragonabile tuttavia con 
le altre opere di Simone qui esposte. Un’o- 
pera minore, tra le senesi, interessante per- 
ché è una delle due firmate che si conoscono 
del pittore, e perché ha ancéra la sua cor- 
nice originale, è la Vergine col Bambino di 
Naddo Ceccarelli, di Sir Herbert Cook. Lo- 


renzo Monaco, che congiunge le scuole di 


Siena e di Firenze, è rappresentato soltanto 
dalle collezioni inglesi; il più notevole esem- 
pio è il suo leggiadro quadretto giovanile, 
la Vergine in trono con Angeli, del Museo 
Fitzwilliam di Cambridge. 

Il così detto dittico di Baronzio non è la 
sola ricostruzione interessante cui le colle- 
zioni inglesi abbiano contribuito in questa 
Mostra. Può esser ricordato anche il gruppo 
di tavolette con Scene della vita di san Ma- 
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RIMINI, PRINCIPIO DEL SECOLO XIV: PARTE SINISTRA 
DI UN DITTICO. LONDRA, RACCOLTA HARRIS (fot. Cooper). 


i pali 
mante, due del Museo Correr, una di Ve- 
rona, e due della collezione di Mr. Wood- 
ward. In questo caso l’esposizione ha ag- 
giunto certezza all’attribuzione pel confron- 
to con opere certe di Giambono esposte lì 
accanto. Più importante è la ricostruzione 
della predella del quadro da altare di Do- 
menico Veneziano negli Uffizi, in cui la parte 


centrale (l'Annunciazione) e una di quelle 
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del lato destro (Un miracolo di san Zanobiì) 
provengono dal Museo Fitzwilliam di Cam- 
bridge. La terza ricostruzione parziale è do- 
vuta all’acume di Mr. Kenneth Clark, che 
riconobbe la pertinenza dell’ Ultima Cena 
della Galleria Nazionale di Scozia (pa- 
gina 732) alla predella di Andrea del Ca- 
stagno, di cui una parte (La Crocifissione) 
si trova nella Galleria Nazionale, e l’altra 
(La Resurrezione) è stata inviata qui da 
Sir Joseph Duveen. L’Ultima cena, finora 
attribuita alla scuola di Andrea, può oggi, 
dopo il confronto con le altre due tavolette, 
darsi con sicurezza al maestro. 

A contributi inglesi è anche dovuta la pos- 
sibilità di un giusto apprezzamento del Pe- 
sellino. I due quadretti rappresentanti il 
Trionfo di David e di Saul, di Mr. Thomas 
Loyd, lo rappresentano nella sua ultima 
fase. Mr. Roger Fry ha affacciato l’ipotesi 
seducente che nei tre che rappresentano 
la Storia di santa Giulitta e di suo figlio san 
Ciriaco (pag. 734), del Maggiore Gambier 
Parry, si debba invece vedere la fase primi- 
tiva del Pesellino. In questi domina l’influsso 
di Masaccio, ma in alcuni dei tipi, e sopra- 
tutto nel colore, è una parentela così stretta 
coi dipinti del Pesellino della collezione Do- 
ria e con quello del Museo di Worcester 
(pag. 734) da giustificare l'opinione che sia- 
no della stessa mano. Al primo periodo del- 
l’opera del Pesellino appartiene anche la 
piccola e graziosa Annunciazione, pur essa 
di proprietà del Maggiore Gambier Parry 
(pag. 735), già attribuita a fra Filippo Lippi, 
ma certamente della stessa mano dei qua- 
dretti Doria e Worcester. 

I grandi maestri del Quattrocento sono per 


la massima parte rappresentati da opere di 


SEGUACE DI GIOTTO: 


collezioni non inglesi; alcune tuttavia me- 
ritano di essere qui ricordate. La Vergine e 
il Bambino dell’Angelico, di Buckingham 
Palace, è un esempio grazioso, ma non dei 
più notevoli, del maestro. A lui è anche at- 
tribuito il piccolo frammento di predella con 
i Santi Cosimo e Damiano che guariscono un 
moro, della collezione Spencer Churchill. 
L’attribuzione tuttavia non convince intera- 
mente poiché potrebbe benissimo trattarsi 
di un’opera giovanile di fra Filippo Lippi. 
Un esempio eminente di questo maestro è 
il magnifico tondo con la Natività (pag. 733) 
di Sir Herbert Cook, bello di colore e di- 
segno e in ottime condizioni di conserva- 
zione. Gentile da Fabriano è rappresentato 


NOLI ME TANGERE. RICHMOND, RACCOLTA LEE (fot. Gray). 


nella mostra in maniera inferiore ai suoi 
meriti. Ciò conferisce un particolare interes- 
se al piccolo dittico di un suo seguace, Ar- 
cangelo di Cola da Camerino, del compianto 
Mr. Walter Burns, nel quale dipinto si può 
osservare l’ unione dell’influsso fiorentino 
con quello umbro, caratteristica delle ultime 
opere di Arcangelo. Un’opera del Quattro- 
cento sulla quale fin ora non sono state af- 
facciate ipotesi convincenti è 1 Annuncia- 
zione di Lady Ludlow, data dubitativamente 
nel catalogo alla scuola umbra (pag. 736), 
dopo le precedenti attribuzioni a Jacopo Bel- 
lini, a Girolamo di Giovanni da Camerino, 
e a Giovanni Boccati. Il nome del Boccati 


può esser scartato, senza esitazione, e nep- 
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pure gli altri due sembrano soddisfacenti. 
Per il momento, il dipinto può esser consi- 
derato come quello di un maestro ignoto, che 
risente dell’influsso umbro e veneto. 
L’Annunciazione del Botticelli, di Gla- 
sgow, regge felicemente al confronto con le 
altre opere del Maestro e può adesso esser 
considerata entro il complesso affascinante 
delle sue opere autentiche. D'altra parte la 
Festa nuziale, attribuita al Botticelli, di Lady 
Margaret Watney, l’ultima parte di una se- 
rie che racconta la storia di Nastagio degli 
Onesti, dal Decamerone del Boccaccio, regge 
malamente il confronto con capolavori quali 
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TINE DEL SECOLO XIV: COPIA DELLA NAVICELLA DI GIOTTO, 
CASTLE ASHBY, RACCOLTA NORTHAMPTON (fot. Cooper). 


la Calunnia e la Nascita di Venere. Il suo 
disegno elegante e i festosi colori le danno 
un gran valore decorativo; ma il trattamento 
è più fiacco di quello del Botticelli stesso, e 
l’ipotesi, fatta dal Horne, che l'esecuzione 
di tutta la serie spetti agli aiuti del maestro 
sembra la conclusione più soddisfacente. La. 
Vergine col Bambino e tre Angeli, della. 
Christ Church, in Oxford, che molti ancòra 
vogliono attribuire a Piero della Francesca, 
appare qui definitivamente come un’opera. 
di scuola. Un accurato confronto rivela che. 
lo stesso artista ha dipinto la Vergine col 
Bambino della collezione Villamarina; ma. 


DUCCIO DI BONINSEGNA (?): CROCIFISSIONE. LONDRA, RACCOLTA 
DI S. M. IL RE (BUCKINGHAM PALACE) (fot. Cooper). 


l'ipotesi del Berenson, che questo sia il Si- 
gnorelli, ha trovato pochi sostenitori. 

Il Mantegna è rappresentato alla mostra 
in tutte le sue fasi forse più completamente 
che qualunque altro artista; e le collezioni 
inglesi vi hanno contribuito assai notevol- 
mente. L'esempio più cospicuo, sebbene non 
sì possa propriamente dire inglese, è la no- 
tissima Giuditta della Galleria Nazionale di 
Irlanda. Meno accessibile, sebbene anch’essa 
nota dalle riproduzioni, è l’ Adorazione dei 
Magi, del Marchese di Northampton, al- 
quanto danneggiata, ma pur sempre di qua- 


lità eccezionale, sì da non potersi accettare 


l’opinione del dottor Knapp che, non cono- 
scendo forse l’originale, la ritiene uno stu- 
dio. L’Imperator Mundi di Lord Melchett, 
che dovrà passare alla Galleria Nazionale, 
è invece una delusione; certamente di mano 
del maestro, è goffo nella struttura e quasi 
flaccido nel trattamento. Di altre opere 
squarcionesche la Vergine e il Bambino di 
Marco Zoppo (tavola fuori testo), del Vi- 
sconte Wimborne, può condurre a complica- 
zioni nell’attribuzione. Essa è così stretta- 
mente congiunta allo Schiavone firmato di 
Torino che gli è esposto accanto che, se non 


portasse una firma di indubbia autenticità, 
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BERNARDO DADDI: SPOSALIZIO DELLA VERGINE. LONDRA, RACCOLTA 
DI S. M. IL RE (BUCKINGHAM PALACE) (fot. Cooper). 


sarebbe con ogni probabilità attribuita an- 
ch’essa allo Schiavone, come difatti riteneva 
un tempo Adolfo Venturi. 

Fra le opere ferraresi, sono di provenien- 
za inglese tre delle quattro esposte di Er- 
cole de Roberti. Un dipinto di prim’ordine è 
la Pietà della Galleria di Liverpool che, con 
altre due tavolette della Galleria di Dresda, 
formava la predella d’una pala nella chiesa 
bolognese di San Giovanni in Monte. Meno 


noto è il Bruto e Porzia (pag. 737) di Sir 


730 


Herbert Cook, che appartiene alla serie del- 
la Moglie d’ Asdrubale, pure nella collezione 
Cook, e della Lucrezia nella Galleria di Mo- 
dena. Pel Ritratto di musicista della Galleria 
Nazionale d'Irlanda, la Mostra può aiutarci 
in una definitiva attribuzione; l'ispirazione 
ferrarese è infatti certa, e può ormai essere 
abbandonata senza esitazione la primitiva 
attribuzione al Botticelli. Non è tuttavia an- 
céra ben chiaro se debba preferirsi il nome 


del Tura, suggerito da Bernard Berenson, 
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GLOUCESTER, RACCOLTA PARRY (fot. Cooper). 
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ANDREA DEL CASTAGNO: ULTIMA CENA. EDIMBURGO, GALLERIA NAZIONALE DI SCOZIA (fot. Cooper). 


o quello del Costa, avanzato dal Venturi. 
Uno dei più interessanti esempi della scuola 
ferrarese-bolognese è la piccola Natività del 
Francia, da Glasgow (pag. 738), una delle 
prime opere dell’artista, che formava con il 
Battesimo di Cristo, nella collezione Keller, 
e le Stimmate di San Francesco, perdute, la 
predella di una pala da altare con la Ma- 
donna in trono, passata dalla chiesa della 
Misericordia alla Galleria di Bologna. Que- 


sta delicata pittura, pervasa di un sentimento 
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dolce ed ingenuo, attesta l’influsso forma- 
tivo dell'Umbria sul Francia; la figura del 
pastore a sinistra potrebbe essere stata presa 
direttamente al Perugino. 

Degli Umbri stessi, il Signorelli è rappre- 
sentato felicemente alla mostra con sette 
opere. Di queste, cinque sono di provenienza 
inglese: le due tavolette cioè di Uomini el 
bagno della collezione Cook, frammenti for- 
se di una pala smembrata raffigurante San 


Cristoforo, ricordata da Galgano Biechi: due 


FRA FILIPPO LIPPI: ADORAZIONE DEI MAGI. RICHMOND, RACCOLTA COOK (fot. Cooper). 


frammenti di una predella giovanile, di fine 
disegno ma di rozza pittura, di proprietà 
del Conte di Crawford e Balcarres; e un 
Uomo su una scala, frammento di una Di- 
scesa dalla Croce, prestato da Lord Muir 
Mackenzie (pag. 739). Soltanto quest’ultimo 


ci dà gli aspetti più monumentali ed impres- 
sionanti del Signorelli. La sola opera del 
Perugino di provenienza inglese è un gruppo 
di quattro uomini ignudi, della raccolta di 
Mr. F. A. White (pag. 740), che Mr. Ken- 


neth Clark ritiene essere la parte sinistra di 
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SCUOLA UMBRA (?): ANNUNCIAZIONE, LONDRA, 
RACCOLTA LUDLOW (fot. Cooper). 


una Corte d'Apollo; opera tarda la cui gra- 
zia deriva dalla delicatezza del disegno e 
dalla pallida opalescenza del colore. La Ma- 
donna e il Bambino con Angeli, del Conte 
di Crawford e Balcarres, è il più impor- 
tante dipinto del Pinturicchio nella mostra, 
in ottima conservazione ma di un artifi- 
cio un po’ meccanico. Poco ha potuto con- 


tribuire l'Inghilterra a rappresentare Raf- 


faello, dato che non abbiamo potuto avere i 
dipinti della collezione Ellesmere. Unico 
esempio è la tavoletta con San Giovanni che 
predica (pag. 741), del Marchese di Lans- 
downe, frammento della predella della Ma- 
donna Ansidei. Né i guasti né la vernice al- 
terata possono nascondere l’eccellenza della 
composizione e l'ampiezza del disegno che 


rendono prezioso questo piccolo dipinto. Ma, 


ERCOLE DE’ ROBERTI: BRUTO E PORZIA. RICHMOND, RACCOLTA COOK (fot. Cooper). 
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FRANCESCO FRANCIA: NATIVITA’. GLASGOW, ART GALLERY (fot. Cooper). 


parlando delle cose raffaellesche nella mo- 
stra, non può omettersi la menzione del ma- 
gnifico gruppo di disegni provenienti prin- 
cipalmente dall’Ashmolean Museum, e dalla 
collezione di Sua Maestà a Windsor. 

Fra i pittori fiorentini più tardi, Leonardo 
è, naturalmente, rappresentato soltanto da 
disegni, e le collezioni inglesi vi occupano 
il posto migliore. Una sala è dominata dal 
celebre cartone della Sant Anna, prestato dal- 
l'Accademia Reale; una parete di un’altra 
è principalmente dedicata a un magnifico 
gruppo di disegni da Windsor. Anche Mi- 
chelangiolo è rappresentato sopratutto da 
prestiti inglesi, fra i quali emerge il tondo 
dell’Accademia e un gruppo di disegni da 
Windsor e Oxford. Anche altre opere no- 
tevoli di pittura fiorentina vengono da col- 
lezioni inglesi: per esempio il grazioso 


Centauro ferito (pag. 743), della Christ 
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Church di Oxford, che reca nel rovescio una 
deliziosa pittura non finita, di soggetto in- 
certo (pag. 742), o la gustosa tavoletta della 
Galleria di Liverpool, rappresentante una 
Leggenda di Sant Andrea, attribuita a Barto- 
lomeo di Giovanni (pag. 744). Questa è tut- 
tavia molto più fine che le altre opere note 
del pittore, e richiama così da vicino le pri- 
me opere del Botticelli da rendere molto 
dubbiosa l’attribuzione, e da far pensare se 
essa non possa provenire invece dall’imme- 
diata vicinanza del Botticelli stesso. Il genio 
fantastico di Piero di Cosimo trova piena 
espressione in due grandi tavole decorative, 
l’Incendio di una foresta, del principe Paolo 
di Jugoslavia, e la Battaglia dei Centauri e 
dei Lapiti, dei signori Ricketts e Shannon 
(pag. 745). In quest’ultima, vivace fantasia 
e forte espressione di forma e di movimento 


si congiungono a un tenero pathos nel grup- 


po di primo piano del centauro ferito e del 
suo compagno. Fra Bartolommeo è conve- 
nientemente rappresentato nel suo ultimo 
periodo dalla Madonna col Bambino e i 
santi Elisabetta e Giovanni Battista di Sir 
Herbert Cook. L’Albertinelli poi appare nel- 
la sua miglior maniera nella piccola e nota 
Creazione, Tentazione e Peccato, del Mag- 
giore Gambier Parry (pag. 745), disegnata 
con sapienza e dipinta con dolcezza. 

Due piccole opere firmate rappresentano 
il contributo inglese alla esemplificazione 
dei Bellini e della loro scuola: un Ritratto 
del doge Agostino Barbarigo di Gentile Bel- 
lini (pag. 747), del Visconte Harcourt, e un 
Salvator Mundi del Carpaccio, appartenente 
a Mrs. T. Brocklebank. Il ritratto, sebbene 
molto guasto, è un’opera assai notevole e 
caratteristica; l’identificazione della figura 
è confermata dal confronto col ritratto in- 
dubbio del Barbarigo nella pala di Giam- 
bellino a San Pietro Martire di Murano. 
sì che può essere ormai scartata la vecchia 
identificazione in Niccolò Tron. Due impor- 
tanti aggiunte all’opera di Giambellino sono 
fra i disegni. Una è la giovanile Testa di 
sant’ Antonio Abate della collezione reale di 
Windsor, già data ad Alvise Vivarini, e 
identificata come del Bellini dal dottor K. T. 
Parker, in base al Sant Antonio Abate di- 
pinto per la chiesa della Carità nel 1471, 
ora nell'Accademia di Venezia. L'altra è 
uno studio per il Cristo alla colonna (pa- 
gina 746) prestato da Mrs. Rayner Wood, la 
cui attribuzione è dovuta a Mr. A. G. B. 
Russell. 


Più numerosi sono i contributi inglesi fra 


LUCA SIGNORELLI: FRAMMENTO DI UNA DISCESA DALLA 
CROCE. LONDRA, RACCOLTA MACKENZIE (fot. Cooper). 


le opere veneziane posteriori. Due dipinti 
sollevano in una forma palpitante il proble- 
ma di Giorgione e della sua scuola: VAdul- 
tera di Glasgow, e l'Adorazione del Bambino 
di Lord Allendale (pag. 749). La loro con- 
temporanea esposizione ha chiarito che essi 


non possono essere della stessa mano; assai 
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PIETRO PERUGINO: LA CORTE D’APOLLO. LONDRA, RACCOLTA WHITE (fot. Cooper). 


difficilmente si può ora credere opera di 
Giorgione il dipinto di Glasgow, che è forse 
un Tiziano giovanile (si confronti per esem- 
pio il Battesimo di Cristo della Galleria Ca- 
pitolina), o un giovanile Sebastiano del Piom- 
bo. Il dipinto Allendale, d’altra parte, si 
avvicina di più al cerchio magico delle opere 


riconosciute come giorgionesche, sebbene la 
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povertà delle forme e la durezza dei partico- 
lari non permettano di includervelo, in pa- 
ragone, ad esempio, della Tempesta. Un di- 
segno di Windsor (n.699) che riproduce tre 
figure di quello, e che fu dato a Giorgione 
dal Von Hadeln, può ora con sicurezza con- 
siderarsi come una povera derivazione dalla 


pittura e non come uno studio per essa; @ 
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FILIPPINO LIPPI: ROVESCIO DEL «CENTAURO, FERITO ». 
OXFORD, CHRIST CHURCH (fot. Cooper). 


non può quindi aiutarci ad alcuna attribu- 
zione. Una terza opera che si pretende di 
Giorgione è il Concerto (pag. 751) del Mar- 
chese di Lansdowne, che forse può darsi con 
più probabilità a Palma il Vecchio. Di di- 
pinti tizianeschi, alla cosidetta Famiglia Cor- 
naro, il magnifico gruppo recentemente ac- 
quistato dalla Galleria Nazionale, e che si 


sa ora rappresentare Andrea Vendramin col 
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fratello ed i figli, corrisponde, sull’altro laio 
della parete, la Diana e Atteone (pag. 748), 
del Conte di Harewood. Potrebbe forse esser 
questo l’Atteone dilaniato dai suoi cani, una 
delle due favole a cui si riferisce Tiziano 
in una lettera del 1559 a Filippo II; seb- 
bene oscurato dal tempo e danneggiato in 
varii luoghi, contiene tratti di una sottigliez- 


za e di una bellezza di colore non superate 


OXFORD, CHRIST CHURCH (fot. Cooper). 


ILIPPINO LIPPI: CENTAURO FERITO 
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GIOVANNI BELLINI: DUE STUDII PER UN CRISTO ALLA 
COLONNA. MALVERN, RACCOLTA WOOD (fot. Cooper). 


nell’opera del pittore. Fra i ritratti, la co- 
sidetta Caterina Cornaro, della collezione 
Cook, che si ritiene cominciata da Giorgione 
e finita da Tiziano, risolleva un’antica con- 
troversia. L’identificazione della persona è 
certamente errata; e la pertinenza di una 
qualsiasi parte del dipinto a Giorgione non 
regge ad un esame accurato, mentre gli ele- 
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menti giorgioneschi possono essere benissimo 


spiegati attribuendo il dipinto a Tiziano gio- 
vane. Il Ritratto di Giacomo Doria prestato 
da Lady Ludlow (pag. 750) non fa migliore 


impressione, ora che si è potuto studiarlo; 


per quanto non ci sia dubbio che si tratti di 
un’opera di Tiziano, è tuttavia una cosa for- 
male e piuttosto senza vita. È dubbio invece 


ILE BELLINI: RITRATTO DEL DOGE AGOSTINO BARBARIGO. 
HAM COURT, RAC TA HARCOURT (fot. Cooper). 
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TIZIANO: RITRATTO DI GIACOMO 


se sia di Tiziano la piccola Sacra Famiglia 
(pag. 752) del Marchese di Bath, assai in- 
teressante storicamente in ogni modo, per- 
ché riproduce la parte centrale di un’opera 
tizianesca perduta, nota soltanto da una mi- 
niatura di Peter Oliver nel Victoria and Al- 
bert Museum. Si dice che l’opera perduta sia 


stata identificata in una recentemente acqui- 


DORIA. LONDRA, RACCOLTA LUDLOW (for. Cooper). 


stata dal conte Contini, di cui si attende la 
pubblicazione con vivo interesse. Un’altra 
attribuzione a Tiziano sulla quale non sem- 
bra si possa insistere dopo questa mostra è 
quella del Paesaggio (pag. 753) proveniente 
da Buckingham Palace. Ce ne fa certi il con- 
fronto coi paesaggi nel ritratto firmato dal 


Cariani, della Galleria Nazionale del Canadà 


PALMA IL VECCHIO: CONCERTO, BOWOOD, RACCOLTA LANSDOWNE (fot. Cooper). 


TIZIANO (?): SACRA FAMIGLIA. LONGLEAT, RACCOLTA BATH (fot. Cooper). 


(pag. 755), e nella Resurrezione, pure fir- 
mata dallo stesso pittore, appartenente al 
conte Marazzi. La somiglianza della tecnica 
e del trattamento formale rende assai pro- 
babile un’identità di mano. 

Poco importanti sono le cose del Tinto- 
retto e di Paolo Veronese venute da col- 
lezioni inglesi. Il San Gerolamo che presenta 
un offerente, del Veronese, dalla Galleria di 
Dulwich, parte laterale di un quadro d’al- 
tare il cui corrispondente è a Edimburgo e 
la cui lunetta è ad Ottawa, è pesante nel di- 
segno e fosco nel colore. Venezia, regina 


dell’Adriatico (pag. 754), di Lady Margaret 
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Watney, attribuita al Tintoretto, nel disegno 
è bella, ma sembra più di Domenico che di 
Jacopo. Così pure il quadro di Mr. Thomas 
Loyd, Giove nutrito dalle Ninfe, dato al 
Tintoretto, appartiene invece a quel mal de- 
finito gruppo di opere che riflettono l’in- 
flusso, insieme, del Tintoretto e del Vero- 
nese, a cui spetta pure il cosiddetto Schia- 
vone di Glasgow, Salomè che va a prendere 
la testa del Battista, che rappresenta, in 
realtà, la Vestale Tuccia che porta l'acqua 
del Tevere. 

Fra i dipinti delle provincie del Veneto 


e dell’Italia settentrionale, sono interessanti 


ATTRIBUITO A TIZIANO: PAESAGGIO. LONDRA, RACCOLTA 
DI S. M. IL RE (BUCKINGHAM PALACE) (fot. Cooper). 


DOMENICO TINTORETTO (?): VENEZIA, REGINA DELL’ADRIATICO. 
LONDRA, RACCOLTA WATNEY (fot. Cooper). 


il ben noto Lotto giovanile di Sir Martin 
Conway, rappresentante il Sogno di una fan- 
ciulla; e un meno noto Moroni, Ritratto di 
un gentiluomo spagnuolo, di proprietà della 
contessa di Warwick (pag. 757). Qualunque 
dubbio è scomparso sulla giustezza dell’at- 
tribuzione al Correggio del Ritratto d’uomo 
di proprietà del Visconte Lee of Fareham, 
che può ben dirsi uno dei più bei ritratti di 


proprietà privata in Inghilterra. Varii di in- 
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teresse e di qualità sono gli esempi della 
scuola milanese. Il soggetto del Luini del 
colonnello Proby, il Bambino con un li- 
bretto, ha attirato un’attenzione superiore 
al valore artistico del quadro. Al contrario, 
il Ritratto di un senatore, attribuito al Foppa 
(pag. 756), di proprietà di Mr. Hugh Mor- 
rison, è sfuggito alla considerazione cui gli 
dava diritto la sua audace semplicità e il 


suo bel disegno. Dalla stessa collezione pro- 


viene un efficace Ritratto di dama di Ber- 
nardino dei Conti (pag. 759). Il cosiddetto 
Ritratto di Girolamo Casio, prestato dal duca 
di Devonshire, accanto al Ritratto di un gio- 
vane in sembianze di san Sebastiano, del 
Conte di Elgin (pag. 758), risolleva la que- 


stione della personalità artistica del Bol. 


GIOVANNI CARIANI: 
GALLERIA NAZIONALE DEL CANADA?’ (fot. Cooper). 


RITRATTO D’UOMO. OTTAWA, 


traffio a cui quei due ritratti sono attribuiti, 
e conferma i dubbi del dottor Suida circa la 
possibilità che siano di uno stesso pittore. 
Nel ritratto Elgin il colore è più chiaro e 
più caldo, e c'è una luce riflessa più enfa- 
tica che in qualunque altro dipinto sicuro 


del Boltraffio. È nella stessa sala un grazioso 
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ATTRIBUITO A VINCENZO FOPPA: RITRATTO DI UN SENATORE. 
FONTHILL, RACCOLTA MORRISON (fot. Cooper). 


dalla 


Edimburgo, una Flagellazione di Cristo (pa- 


quadretto proveniente Galleria di 
gina 760) attribuita a Francesco Bianchi- 
Ferrari. Il carattere del disegno, i tipi e il 
trattamento delle forme paragonati con quel- 
li della Natività nell’Ambrosiana e dell’ Ado- 
razione dei Magi nella Galleria Nazionale, 


tutto sta ad indicare che siamo probabil- 
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mente dinanzi ad un’opera giovanile del Bra- 
mantino. 

Tra i dipinti del ‘600 e del ?700 parecchi 
di notevolissimo interesse provengono da col- 
lezioni inglesi. È di questi la Testa di donna 
(pag. 761) attribuita a Orazio Gentileschi, 
prestata da Mr. Colin Agnew. Dopo che que- 


sto dipinto comparve in Inghilterra pochi 


GIOVAN BATTISTA MORONI: RITRATTO DI GENTILUOMO 
SPAGNUOLO. WARWICK, RACCOLTA WARWICK. 


GIOVANNI ANTONIO BOLTRAFFIO (?): RITRATTO DI UN 
GIOVANE. DUNFERMLINE, RACCOLTA ELGIN (fot. Cooper). 


anni fa esso è stato dato successivamente a 
Giorgione, a Rutilio Manetti, a Vermeer e 
a Terbruggen; ma l’attribuzione al Gentile- 
schi è giustificata non solo dalle ragioni sti- 
listiche, ma anche dalla constatazione che il 
quadro corrisponde alla descrizione di uno 


del Gentileschi che fu nella collezione di 
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Carlo I d'Inghilterra. Una piccola differenza 
nelle dimensioni è probabilmente dovuta a 
qualche riduzione fatta subire in passato al 
dipinto per costringerlo in una cornice. 
Una cosa assai pregevole è il Ritratto di 
Sir Thomas Baines, di Carlo Dolci (pagi- 
na 762), appartenente a Mr. W. H. M. Finch, 


BERNARDINO DEI CONTI: RITRATTO DI DAMA. 
FONTHILL, RACCOLTA MORRISON (fot. Cooper). 


eseguito in Italia quando il Baines vi viag- 
giava in compagnia di Sir John Finch, di 
cui pure un ritratto simile è nella stessa col- 
lezione. Nel carattere e nel disegno esso ci 
mostra il pittore sotto una luce molto fa- 
vorevole. Un’altra opera eccellente del Dolci 
è la Salomè colla testa del Battista, della 


Galleria di Glasgow, di cui s'ha una versione 
assai inferiore nella Galleria di Dresda. Re- 
lativamente sconosciuta fino ad oggi era la 
Sacra Famiglia nella bottega di falegname 
di Annibale Carracci, della Contessa di Suf- 
folk. Quando era nella collezione Orléans 


il dipinto aveva una gran fama che è poi an- 
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ATTRIBUITO AL BRAMANTINO: FLAGELLAZIONE DI CRISTO. 
EDIMBURGO, GALLERIA NAZIONALE DI SCOZIA (fot. Cooper). 


data scomparendo; come esempio del gene- 
re realistico, merita tuttavia miglior sorte. 
Un'altra opera di Annibale degna di osser- 
vazione è la piccola e appassionata Lamen- 
tazione sul Cristo morto, del Conte di Craw- 
ford e Balcarres. 


Dei pittori del ’700, il Canaletto è rap- 
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presentato da un mirabile gruppo di oper 
in cui campeggia la Veduta di san Michei 
dalle Fondamenta Nuove, dal castello € 
Windsor (pag. 764): una delle più bell 
cose dell’artista per disegno, colore, atm 
sfera e qualità drammatica. Ai lati di ess 


sono esposte due Vedute prese da Richmon 


ATTRIBUITO A ORAZIO GENTILESCHI: TESTA DI FANCIULLA. 
LONDRA, RACCOLTA AGNEW (fot. Cooper). 


sax 


«Sir Thoî Baines 


RITRATTO DI SIR THOMAS BAINES. 
BURLEY-ON-THE-HILLE, RAC TA FINCH (fot. Cooper). 


POMPEO GIROLAMO BATONI: R.TRATTO DI THOMAS WILLIAM COKE. 
HOLKHAM, RACCOLTA LEICESTER (fot. Cooper). 


CANALETTO: SAN MICHELE E MURANO DALLE FONDAMENTA NUOVE. 
WINDSOR, RACCOLTA DI S. M. IL RE (fot. Cooper). 


House (pag. 765), inviate dal Duca di Rich- 
mond e Gordon. In questi, che sono i primi 
quadri dipinti dal Canaletto in Inghilterra, 
l’artista ha trasportato in Londra l’atmosfera 
veneziana, libero ancéra dal tocco mecca- 
nico e dal colore schematico che distingue 


le sue opere inglesi più tarde. Pure notevole 
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è il gruppo di disegni del Canaletto venuti 
da Windsor, che vanno da splendidi abbozzi 
fatti sul vero a composizioni particolarmente 
elaborate che dovevano servir di base ai di- 
pinti. Dal Conte di Powis proviene forse il 
migliore Bellotto della Mostra, una Veduta 


di Verona lungo l'Adige, col Castel san Pie- 


tro e la torre di Sant'Anastasia in lonta- 
nanza: versione più piccola del dipinto nella 
galleria di Dresda, ma superiore per deli- 
catezza di tocco e luminosità. L’Ashmolean 
Museum di Oxford ha mandato un magni- 
fico Guardi: Papa Pio VI che benedice la 
folla dinanzi alla Scuola di San Marco, la 


migliore di parecchie versioni dello stesso 


CANALETTO: VEDUTA DI LONDRA DA RICHMOND HOUSE. 
GOODWOOD, RACCOLTA RICHMOND. 


dipinto. Un disegno finora ignoto dello stesso 
artista, di qualche interesse storico, è una 
Veduta della Laguna gelata (pag. 767), in- 
viata dal Capitano Malcolm Bullock, veduta 
la quale, dall’iscrizione sul cartone che l’in- 
cornicia, può essere datata al 1787. 

Dei dipinti del Tiepolo che provengono 


da collezioni inglesi esempio eminente è il 
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GIOVAMBATTISTA TIEPOLO: ANTONIO E CLEOPATRA. EDIMBURGO, 
GALLERIA NAZIONALE DI SCOZIA (fot. Cooper). 
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noto Ritrovamento di Mosè della Galleria 
di Edimburgo, cui accresce interesse la riu- 
nione con la figura di alabardiere della col- 
lezione Fauchier-Magnan, la quale figura 
formava un tempo l’estremità destra del di- 
pinto. Non c’è dubbio tuttavia che la separa- 
zione di questa figura ha molto giovato alla 
composizione generale del quadro. Pure da 
Edimburgo viene il magnifico abbozzo per gli 
affreschi del palazzo Labia (pag. 766), che è 


certamente un bozzetto e non una derivazio- 


FRANCESCO GUARDI: LA LAGUNA GELATA. LONDRA, 
RACCOLTA BULLOCK (fot. Cooper). 


ne. Una delle sorprese non minori della Mo- 
stra è il Ritratto di Thomas William Coke di 
Pompeo Batoni, inviato dal nipote conte di 
Leicester (pag. 763), eseguito a Roma nel 
1774; con la sua armonia di rosa e di gri- 
gio, richiama assai chiaramente l’influsso di 
Gainsborough. Il gruppo decorativo del Piaz- 
zetta dalla Galleria Nazionale d'Irlanda è, 
invece, una delusione. Il disegno è buono, 
ma la grossa tessitura del dipinto fa pensare 


a una copia o ad un’opera di bottega. 


W. G. CONSTABLE. 
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MADONNE ROMANICHE IN LEGNO. 


La conoscenza delle sculture romaniche 
in legno dell'Umbria e del Lazio ha proce- 
duto in questi ultimi anni a piccoli passi, 
saltuariamente; per forza di cose, ché trat- 
tasi d’opere sparse sin dall’origine per chiese 
e chiesuole, spesso in luoghi mal accessi- 
bili, disperse poi incredibilmente dal traf- 
fico antiquario fra le collezioni e i musei 
di mezza Europa, per cui ogni ricerca ex- 
professo ne diviene quasi impossibile. 

Non fu quindi per scarso interesse verso 
la scultura medioevale (furon anzi quelli 
anni d’oro per lo studio dell’arte romanica) 
se dopo il Bode, che pubblicò nel 1886 la 
Madonna di Prete Martino, solo nel 1903 
il Fogolari e il Venturi si occuparon della 
Madonna d’Alatri, ed il Rossi, tra il 1905 
e il 1908, della Madonna di Santa Maria in 
Vulturella e della Deposizione di Tivoli; ché 
del resto gli uffici competenti acquistarono, 
ove poterono (come il Bargello la grande e 
bella Madonna pubblicata dal Giglioli), re- 
staurarono e posero in giusta luce opere af- 
fatto neglette. Ed all’estero nella collezione 
Van Stolk si raccolsero numerosi pezzi di 
primaria importanza, illustrati poi dal Van 
Marle nella Rassegna d’arte del 1919. Ma 
una trattazione d’assieme, benché succinta, 
s'ebbe solo pochi anni or sono nella « Storia 
dell'Arte» del Toesca, ove, oltre una nuova 
valutazione critica del materiale già noto, 


son cenni preziosi ad opere rimaste sino al- 
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lora nell’ ombra: 
Gubbio, ete. 
Dopo il Toesca, unico contributo nuovo 


fu l’articolo del Pacht nel Belvedere del 
1924 a illustrazione di una Madonna dello 


a Spello, a Foligno, a 


Staatsmuseum di Vienna. 

E sio ho potuto ritrovar opere affatto sco- 
nosciute di questo gruppo, lo debbo in gran 
parte ai mezzi ed all’informazioni di cui ho 
potuto disporre alla Soprintendenza all’ope- 
re d’arte dell'Umbria, in un periodo in cui 
l’attenzione mia e dei miei compagni d’uffi- 
cio era rivolta soprattutto alla ricerca e allo 
studio di quel che anedra vi fosse di sco- 
nosciuto e celato nei piccoli luoghi della re- 
gione. 

Già dissi che la prima scultura in legno di 
questo gruppo studiata, apprezzata e ripro- 
dotta fu la Madonna di Prete Martino acqui- 
stata dal Bode pel Kaiser Friedrich Mu- 
seum. Che il Presbiter Martinus (il cui no- 
me è nell’iscrizione) ne sia stato l’intagliatore 
o il committente poco importa; la statua è 
datata 1199, proviene dal Duomo di Borgo 
San Sepolcro, è cosa realmente bellissima. 
A questa si accostaron sinora, come le più 
prossime, le figure della Discesa dalla Croce 
di Tivoli, la Vergine e il San Giovanni del 
Museo di Cluny, l’icone di Santa Maria Mag- 
giore di Firenze: le sculture di Tivoli, Ma- 
ria ad esempio, per la tipica del volto, il 


modo di incappucciare la testa nel lembo 


del manto, la fattura delle mani; l’icone fio- 
rentina (benché di rilievo assai più basso) 
per l’ondeggiare concentrico instancabile di 
pieghe morbide e come rigonfie, traduzione 
nostrale del fare classico bizantino di ben al- 
tra agilità e sprezzatura. 

Maggiori analogie son però col gruppo di 
Santa Maria Infraportas di Foligno rimasto 
inedito sinora (salvo un cenno del Toesca) 
e per colpa in gran partie del suo pessimo 
stato di conservazione; ch’esso è mutilo, ha 

le teste ripassate a scalpello e ridipinte, le 
braccia del Bambino rifatte. Ma identici so- 
no nelle due opere gli aggruppamenti delle 
figure e i suppedanei (motivo veristico, di- 
ciam così, ma non comune), uguale la posi- 
tura della Vergine e, soprattutto, è lo stesso 
trattamento di panni, cioè in realtà il me- 
desimo senso plastico: gambe giunte rive- 
stite dalla gonna pesante, unico blocco li- 
gneo mosso superficialmente dalla grafia elit- 
tica e concentrica delle pieghe. Nel volto 
della Vergine non è ormai più possibile ri- 
conoscer i tratti primitivi; pur sentiamo che 
uguale era l’impostatura della testa sul cor- 
po e che anche in quest'opera si doveva 
avere il tipo facciale a naso lungo, tubolare 
quasi, e a guancia bassa come nella Ma- 
donna di Berlino. 

Più arcaica di aspetto è la Madonna di 
Santa Maria Maggiore di Spello, assai ridi- 
pinta; più massiccia, più greve, inceppata 
ancòra nel tronco, in una frontalità assoluta 
acuita dalla completa immobilità d’ogni trat- 
to, poche pieghe verticali e rade nel manto 
dalle ginocchia in giù, piedi enormi tozzi 
come prue di zattere, di forma invalsa, ma 
qui esageratamente rozza; pure nell’insieme 
è una certa rude maestà, un’imponenza ru- 


stica, che non dispiace. 


MADONNA DEL PRESBITER MARTINUS, BERLINO, 
KAISER FRIEDRICH MUSEUM, 


WE 


MADONNA E BAMBINO. SPELLO, MADONNA. GUBBIO, MUSEO. 
SANTA MARIA MAGGIORE, 


MADONNA E BAMBINO. FOLIGNO, SANTA MARIA INFRAPORTAS (fot. R. Soprintendenza, Perugia), 


MADONNA (PARTICOLARE). POGGIOPRIMOCASO, SAN ROCCO, 


Se per la datazione della Madonna di Fo- con quella di Berlino, per quella di Spello 
ligno non mi allontanerei dalla fine del XII sarebbe logico pensare ad un’epoca alquanto 


secolo, date appunto le sue strette analogie precedente, verso la metà del secolo, ben- 
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ché sia arduo escludere che in queste mo- 
deste e piccole botteghe di scultori in legno, 
in luoghi remoti dalle più vivaci correnti 
dell’arte lombarda e oltramontana, il senso 
romanico, anzi protoromanico, di continuità 
della forma, di stile di massa sia sopravvis- 
suto assai più di quel che le opere docu- 
mentate, in pietra o in legno, ci faccian 
credere. 

La Madonna del Museo Civico di Gubbio, 
intatta di coloritura, ci presenta uno stesso 
senso plastico, benché le poche e indecise 
pieghe del manto, in basso, sian più schiac- 
ciate, più piatte, con un zig-zag marcato al 
bordo. La figura ha però un po’ più di vita 
nel busto e nel volto, il velo contorna la te- 
sta non l’incappuccia, il volto è diverso da 
quelli delle statue viste sinora, di un’altra 
tipica, a tratti più taglienti e minuti, sfiorato 
da un mezzo sorriso caratteristico. Una cer- 
ta aria di famiglia unisce a questa la Ma- 
donna in legno di Fematre nelle Marche, ai 
confini umbri, che daterei, sia pur coll’ine- 
vitabile incertezza, al principio del ‘200, un 
po’ più tardi cioè di quel che la datò il 
Serra sia nell’elenco delle opere d’arte della 
sua regione, ove la riportava al X o XI se- 
colo, che nell’altra sua opera recente L'Arte 
nelle Marche, in cui Vassegna all’XI-XII. 

È in questo assieme di sculture che va 
collocata la Madonna di Poggioprimocaso, 
piccolo villaggio sulle montagne di Cascia in 
Val Nerina. 

Ritrovai la scultura nell’abbandonata chie- 
suola di San Rocco, ma sino a pochi anni 
or sono era nella chiesa parrocchiale. È alta 
un metro e quaranta; preparazione e colo- 
ritura son quasi completamente cadute; da 
pochi tratti rimasti si riconosce però che la 


preparazione era a garza e gesso ed i colori 


MADONNA E BAMBINO. 
POGGIOPRIMOCASO, SAN ROCCO. 
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MARIA: PARTICOLARE DELLA DISCESA 
DALLA CROCE, TIVOLI, DUOMO. 
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pretti ed opachi: veste carminio, manto noc- 
ciola, bordo nero. Il volto conserva appena 
qualche tratto scuro alle sopracciglia ed agli 
occhi e tracce di rosa nelle carni. Ma la 
bontà del lavoro d’intaglio fu tale che, anche 
caduta la stuccatura e la dipintura, le forme 
rimasero quasi intatte. La positura del Bam- 
bino non è naturalmente l’originaria; esso 
doveva stare in posizione verticale, semise- 
duto, diciam così, sulle ginocchia della Ma- 
dre, come nel gruppo di Berlino. i 

Rispetto a questo è però assai diversa la 
fattura e lo spirito del volto, come se l’artista 
avesse saputo ritrovare nella cifra tradizio- 
nale la vena e la freschezza originaria: un 
fluire di vita mite e dolce in forme affatto 
sintetiche, abbreviate e affilate, senza im- 
pronta di fatiche naturalistiche. 

Plasticamente abbiam qui dalle ginocchia 
fino ai piedi una profonda cesura nella mas- 
sa della statua, cesura cui si accompagna a 
sinistra un lembo del manto arrovesciato a 
doppia piega; diversa poi dalla Madonna di 
Berlino è questa statua anche pel tipo del- 
l'abbigliamento e del panneggio: il manto 
non ha mantellina, ma è unito ed unico dal- 
la testa alle ginocchia; il panneggio non ha 
pieghe così fitte e risentite, ma poche, am- 
pie, continue, quasi diritte; sotto questo 
aspetto è cioè più prossima alle figure del 
Museo di Cluny od a quelle laterali dei grup- 
pi di Tivoli e di Montone. 

E, d’altra parte, si noti, né qui, né in al- 
tre sculture lignee umbre non si giunge mai 
a quell’estrema mobilità di panni sottili, ac- 
ciaccati in pieghe copiosissime sulle mem- 
bra, sì da rivelarne le forme, che s’aveva, di 
influenza francese, nelle Madonne di Alatri, 
di Acuto e di Santa Maria in Vulturella. 

Comunque, un certo progresso rispetto 


alla Madonna di Berlino c’è, sia nello scan- 
dire la massa della statua, che nell’inter- 
pretar più liberamente la tipica tradizio- 
nale, ed è quindi naturale si pensi per la 
datazione ad un’epoca più tarda, verso la 
metà del XIII secolo, benché, ripeto, solo 
con molta cautela ci si possa basare su tali 
criteri di sviluppo, fatalmente astratti ed em- 
pirici, per assegnar delle date ad opere me- 
dioevali quale questa. 

Altra scultura in legno che ho potuto ri- 
trovare è a Collazzone, a venti chilometri da 
Todi; conserva aneéra la policromia origi- 
nale: scuri i volti e le vesti già in origine, 
oggi poi quasi neri dal tempo. Di qualità 
tutt'altro che eccellente, pesante di forme, 
sì da apparirci inceppata nel blocco ligneo 
come quella di Gubbio e di Spello, nono- 
stante che la positura del bimbo sul ginoc- 
chio sinistro della Vergine e l’atto di lei in- 
tenta a guardarlo promettessero un princi- 
pio di movimento mimico e plastico del 
gruppo; e la massa ci appare difatti scavata 
un po” e mossa all’altezza del grembo della 
madre, ma troppo inerte è poi nella parte 
inferiore della figura dalle ginocchia ai piedi 
e troppi informi sono i volti gonfi e tozzi di 
tratti. Migliore ritengo piuttosto l’altra della 
parrocchiale di Castelsanfelice in Val Ne- 
rina, d’una distribuzione di piani ben più 
chiara e d’una certa fermezza nei tratti del 
volto. La dipintura di questa statua, ove è 
superstite, appare ancora originaria, in gran 
parte su preparazione di gesso e garza ; è me- 
no chiara e variata che nell’altre di cui par- 
lammo da prima, ma con qualche suo effetto 
simpatico: la veste è d’un azzurro punteg- 
giato d’oro, il volto scuro, piuttosto, rilevati 
in rosso gli zigomi. 


Fu pubblicata dal Van Marle nella Ras- 
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MADONNA E BAMBINO. CASTELSANFELICE, PARROCCHIALE. 


segna d’ Arte del 1919 una Madonna del Mu- 
seo Van Stolk di Harlem, di recente disper- 
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FIRENZE, RACCOLTA PRIVATA. 


so, con datazione approssimativa, approva- 
bile, intorno alla metà del secolo XII. An- 
ch’essa tolta dal suo luogo d'origine dal traf- 
fico antiquario, era stata acquistata a Roma, 
ed il Van Marle non ne indicava la prove- 
nienza; non è gran cosa, ma con certi suoi 
manierismi caratteristici nel volto piatto, con 


naso corto, piriforme, fronte poco rilevata. 
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sopracciglia segnate assai alla buona con due 
archetti bruni, che limitano, non chiudono 
l’orbite poco approfondite. Credo indubbia 
l’origine umbra di questa scultura; proveni- 
va infatti dall’Umbria l’altra acquistata dal- 
l'Ufficio per l’Esportazione d’opere d’arte di 
Firenze nel 1913 ed ora nei depositi del Bar- 
gello, pressoché uguale nel volto alla scul- 
tura del Museo Van Stolk e assai prossima 
d’altra parte per aggruppamento, imposta- 
tura del corpo e senso plastico alla Madonna 
di Collazzone; con cui ha comuni dei tratti 
come quello scender del manto, con curva 
tesa, dal gomito al ginocchio della Vergine, 
a costituire i lati esterni delle prime due 
ellissi, che van ripetendosi decrescenti in 
basso, sino ai piedi. 

Riproduco anche due gruppi analoghi di 
collezione privata fiorentina: il primo ha 
una somiglianza evidente con quello del Bar- 
gello; l’altro, più ampio di forme, di un 
modellato a piani decisi nel volto, è piut- 
tosto da avvicinarsi a quello di Castel 
sanfelice. 

Così la famiglia di queste sculture umbro- 
laziali è andata in questi tempi apparendo 
più numerosa; purtroppo nessuna, dopo 
quella di Prete Martino, ha avuto una pa- 
rola da dirci sulla sua storia. Ciò può rin- 
crescerci, ma non deve poi spingerci a cercar 
oltre i limiti tollerabili dalla pazienza di 
questi vetusti e muti simulacri. 

Auguriamoci piuttosto che tornino alla 
luce opere che possan meglio rispondere alle 
domande che dovremmo porci sul formarsi 
di quest'arte, sul suo svilupparsi prima ed 
il suo involversi poi in forme umili e pae- 
sane. 

Quesiti cui sinora non s'è avuta risposta. 

GIORGIO CASTELFRANCO. 
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PIETRO NOVELLI: I SANTI EREMITI NEL DESERTO. 
BOLOGNA, REGIA PINACOTECA (fot. Croci). 


PITTORI MERIDIONALI NELLA PINACOTECA DI BOLOGNA. 


Molto esiguo è il gruppo ma significativo. 
Fra i più importanti esemplari sono da an- 
noverare: due bozzetti del siciliano Pietro 
Novelli di cui ho potuto identificare i sog- 
getti, il Sacrificio d’Isacco di Mattia Preti, 
ed una Deposizione di Luca Giordano, tre 
nomi di artisti che dànno alla pittura meri- 
dionale del Seicento la loro impronta ca- 
ratteristica. 

Il Novelli, detto anche «il Monrealese » 
dalla sua città nativa, è un temperamento 
caldo ed immaginoso pieno di passione, e la 
pittura siciliana del suo secolo è dominata 
da così forte figura ©. Dall’accademia dei 
vecchi pittori locali e dalle influenze del 
Van Dyck egli presto si orienta verso i gran- 
di che illuminano di nuova luce l’arte del 


suo tempo: Caravaggio e Velasquez. Il Ri- 
bera a Napoli signoreggia ed egli ne sente il 
fascino: attraverso di lui forma il suo ca- 
rattere e poi la sua personalità. Gli appare 
talvolta come una visione di Domenichino ; 
ma questi non riesce a vincerlo nelle natu- 
rali ed acquisite tendenze, e solo in qual- 
che esemplare lo attrae, come ad esempio 
nella Comunione di Santa Maria Egiziaca 
del Museo Nazionale di Palermo. Il Mon- 
realese però è un pittore che non raggiunge 
forse la sua intera evoluzione perché muore 
in età ancor fresca, a 44 anni, per un sinistro 
accidente nel compimento di un dovere qua- 
le architetto militare dello Stato, cura che lo 
aveva distratto per qualche tempo dalla sua 


arte. 


9 


Non pertanto quanta attività ardente e 
feconda! Il suo spirito è tutto nel movimento 
delle teste dei suoi personaggi, nel segno net- 
to e deciso, nel colore denso e corporeo. Il 
suo nome corre in Sicilia da un capo al- 
l’altro, giunge a Napoli ed a Roma; i suoi 
allievi numerosi ne sentono il contatto su- 
scitatore di energie e si moltiplicano nel la- 
voro fervido ed appassionato di quadri e di 
affreschi in molte chiese siciliane. 

»J due bozzetti della Pinacoteca bolognese, 
provenienti dal legato Pepoli (se ne spiega 
l’origine col fatto che un ramo della no- 
bile famiglia, da antica data, si trapiantò a 
Trapani dove formò una collezione d’arte 
e vi istituì un Museo, oggi Museo Nazionale), 
si riferiscono alle due grandi tele collocate 
in una cappella della sontuosa chiesa baroc- 
ca di Palermo detta « Casa Professa », la se- 


conda sul lato occidentale, e rappresentanti 
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PIETRO NOVELLI: SAN FILIPPO DI ARGIRO’ ESORCIZZA UN 
ENERGUMENO. BOLOGNA, REGIA PINACOTECA (fot. Croci). 


una: . Santi Eremiti nel deserto, V’altra: 
San Filippo d’ Argirò che esorcizza un ener- 
gumeno. Nella stessa chiesa il Novelli af- 
frescò la volta della cappella di Sant'Anna, 
ma si tenne maggiormente pago dei due va- 
sti pannelli che caratterizzano meglio quel 
punto di evoluzione a cui egli tendeva con 
tutto il suo vigore e che sono da considerarsi 
fra i migliori del periodo che va dal 1635 
al 1640. I due bozzetti hanno le stesse di- 
mensioni (m. 0,30X0.55) e si conservano 
nella loro freschezza come se fossero di ieri. 

Nei Santi Eremiti ‘2 (pag. 779), osservia- 
mo due figure di vecchi, una quasi intera- 
mente ignuda, San Paolo eremita, sedente, 
con un perizoma di pelle ferina, e col grosso 
volume degli Evangeli; l’altra dalla bella te- 
sta grinzosa, caratteristica nell’arte novel- 
liana, e con un bastone in mano. Essi discu- 


tono serenamente; su un tronco di roccia è 


MATTIA PRETI: IL SACRIFICIO D'ISACCO 
BOLOGNA, R. PINACOTECA (Fot. Croci) 
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‘| deposto un rosario; per terra una scodella; 


da destra incede altro vecchio sbarbato sden- 


| tato e calvo, con mento sporgente, testa 


espressiva avvolta nel mantello nero, e con 


| volume in mano, mentre a sinistra in secondo 
piano, affacciano altri Eremiti: uno folta- 
mente barbuto e capelluto in atto di preghie- 


ra con le mani incrociate al petto e l’altro, 
che è la figura stessa del pittore, il quale si 


rivela nella sua età appena quarantenne, con 


i un teschio fra le mani e véòlto verso il riguar- 


| dante come per farne meglio spiccare i tratti 


fisionomici: bella testa leonina che differisce 
da quella di alcuni anni prima, nel San Be- 
nedetto di Monreale, in aspetto di gentiluo- 
mo. Fra le roccie selvagge del luogo e con 
quel fondo del cielo coperto da nubi le fi- 
gure si muovono e dicon tutto il mistero 
della vita e della morte; in esse non sai se 
più ammirare il sapiente modellato o l’e- 
spressione dei tipi che il pittore ritrae dal 
vero col magistero della sua tecnica franca 
e disinvolta. 

L’altro bozzetto (pag. 780) raffigura un 
miracolo di San Filippo taumaturgo, onorato 
in Agira, l’antica città siciliana della provin- 
cia di Catania, di origine siculo-greca, pa- 
tria del grande storico Diodoro. Il Santo nei 
suoi paramenti sacerdotali è in piedi in atto 
di pronunciare, benedicendo, le parole esor- 
cistiche all’indirizzo di un povero giovane 
che colla bocca aperta e gli occhi stralunati si 
dibatte per terra fra gli spasimi della epiles- 
sia, mentre un uomo lo sorregge ed una fi- 
gura di donna s’affaccia come impaurita fra 
le pieghe della tenda. La persona del Santo 
è forse un po’ troppo studiata, alquanto ac- 
cademica, ma la severa testa tranquilla ed il 


gesto di benedizione sono dati nella loro cal- 


ma ed in contrapposto al momento doloroso 
dell’ossesso invaso, secondo le credenze di 
allora, dallo spirito maligno. In questo di- 
pinto si incontrano le due tendenze: la cara- 
vaggesca nel gruppo dell’ossesso, e la carrac- 
cesca nella figura del Santo; l’intima e sin- 
tetica espressione novelliana è meno appari- 
scente che nel quadro degli Eremiti. 

In ogni modo possiamo ben dire di tro- 
vare la matura espressione dell'anima nei 
due bozzetti delle vaste tele di « Casa Pro- 
fessa», le quali, a quanto io sappia, non 
sono state mai fotografate, forse anche per 
la loro collocazione e per la insufficiente 
luce ©), 

Il grande dipinto di Mattia Preti Il Sa- 
crificio di Isacco (m. 2,90 X 2,10) è stato 
ricordato dai biografi e dagli illustratori del 
valorosissimo calabrese, ma mai pubblicato 
(tavola fuori testo). 

Il Frangipane nel suo recente bel volu- 
me‘, calda felice sintesi di studi prece- 
denti, vanta giustamente le qualità plastiche 
di questa figura di Isacco (pag. 784). 

Il valente pittore, che ha visto ed ammi- 
rato Correggio, che ha sentito il meglio dei 
Carracci ed ha i poderosi affreschi di Mo- 
dena, riesce veramente superbo in questa 
rappresentazione del sacrificio. Il Preti è un 
mirabile assimilatore, ma qui la potenza del 
soggetto e la foga del suo genio lo portano 
alla piena originalità. 

Abramo nella sua atletica statura, nella 
sua testa veneranda è il grande patriarca 
biblico che, maestoso, in ginocchio, sull’ara 
della sua fede, sta per vibrare il colpo di 
sciabola (una curiosa sciabola secentesca) 
sul corpo del giovane, bellissimo corpo di 


efebo, giacente, cogli occhi bendati, in ma- 
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MATTIA PRETI: 
BOLOGNA, REGIA PINACOTECA (fot. Croci). 


niera da lasciar vedere nella sua positura i 
particolari plastici del torso e delle gambe. 
In quell’istante supremo l'Angelo raggiunge 
Abramo col lungo braccio e con la dolce 
espressione che rivela la voce del rabboni- 
mento e del volere divino ‘9. Gli sbattimenti 
di luce, le dense ombre, i chiari tersi e mar- 


morei, le tonalità calme e calde nel tempo 
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IL SACRIFICIO D’ISACCO. PARTICOLARE. 


stesso delle vesti, tutto concorre a fare del 
quadro di Bologna uno dei capolavori del 
Preti. 

Rincantucciato finora nella Galleria, in 
una specie di penombra fredda ed incerta, 
perde molto in effetto, non avendo la sua 
giusta luce, onde spero di poterlo presto col- 


locare in ben degno posto. 


LUCA GIORDANO: LA DEPOSIZIONE. BOLOGNA, REGIA PINACOTECA. 


Un’ altra vasta tela (m. 1,90X2,95) è 
quella di Luca Giordano: la Deposizione. 
Essa appartiene al periodo giovanile del la- 
boriosissimo pittore napoletano, qui preso 
dai ricordi spagnolettiani. 

Nel quadro ottagono della Pinacoteca del 
Museo Nazionale di Napoli vedesi la scena 
della Deposizione rimpicciolita con le mezze 
figure del Cristo morto e dei due uomini 
che lo sorreggono alla presenza dell’ Ad- 
dolorata, mentre in questa si è di fronte 
ad una completa raffigurazione secondo il 
celebre modello dato dal Ribera e così spes- 
so ripetuto. Anche il Museo di Messina ne 
ha una, ma di scuola. 

Il Cristo sa di maniera; ci si vede il gio- 
vane che studia i modelli, che vuol rendere 


con la ricercatezza il larghissimo torace e il 


viso morto, l’ampia figura della madre av- 
volta troppo nella sua veste e nel suo man- 
tello, ma che nel tempo stesso offre eviden- 
temente la misura del suo talento e della sua 
tecnica nella bella testa di Giuseppe d’Ari- 
matea e nella mossa della Maddalena che, 
prostrata ai piedi di Gesù, sta per imprimer- 
vi il suo lacrimoso bacio. 

L’ardente pittore saprà poi nella sua foga 
tutta meridionale compiere un ciclo di at- 
tività che sembra prodigioso; ma qui tanto 
basta per presentirne l’avvenire ‘9. 

Anche nel campo della pittura napoleta- 
na, ma del primo Settecento, ci conduce il 
quadretto su rame della Madonna col Bam- 
bino nel quale non sai se ravvisare Francesco 
Solimena o Francesco de Mura, tanto sono 


stretti i rapporti che li congiungono. È da 
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F. SOLIMENA: MADONNA COL BAMBINO. BOLOGNA, 
REGIA PINACOTECA (fot. Croci). 


ascriversi piuttosto al primo nella sua ul. 
tima maniera aggraziata e lucente, ed esatta 
quindi è l’attribuzione che si legge sul car- 
tellino. 

Il bravo pittore nella Madonnina con lieto 
viso, quasi raggiante di felicità, colto quasi 
dal vero in un momento in cui ha potuto 
sorprenderlo in una gentile popolana, e 
nel putto stesso che benedice appena, ma 


che mostra innocentemente il suo carnoso 
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nudo, è pura espressione sana e gioconda 
della sua gente e del suo paese. È la madre 
tenera ed affettuosa che stringe fra le brac- 
cia la sua creatura senza alcun convenzio- 
nalismo più o meno mistico o jeratico, con 
un calore ed una dolcezza che ricordano gli 
esemplari murilliani. Così i bei toni verdo- 
gnoli e azzuri delle vesti avrebbero richia- 
mi e riflessi di tale natura. Nella pittura me- 


ridionale del Settecento l’influsso del Soli- 


mena è grandissimo. Egli è il decoratore 
delle belle chiese di Napoli ed è il suggestivo 
maestro che avvia sulle sue orme il de Mura 
ed il Bonito, e che avvolge nel suo spirito 


(1) Cfr. il mio seritto su Pietro Novelli in «Mo- 
natshefte fiir Kunstwissenschaft », Lipsia, 1909, pagina 
379 e segg. 


(2) Ne fu data una piccola riproduzione col titolo er- 
rato Allegoria in « Cronache d’Arte », a. III (1926) a 
pag. 25. 


(3) I giudizi del DE RINALDIS (La pittura del Sei- 
cento nell’Italia Meridionale, Verona 1929) sulla pit- 
tura siciliana in genere, da lui non creduta degna di con- 
siderazione, non sono fondati su conoscenze dirette; la 
stessa fugacità dell’accenno persuade che egli non ha mai 


tutta l’arte napoletana settecentesca nelle sue 
varie espressioni. La Madonna col Bambino 
di Bologna è uno dei suoi più deliziosi qua- 
dri da cavalletto. 


EnrICO MAUCERI. 


visitata la Sicilia. Così potrebbe dirsi di quanto scrive sul 
Novelli, da lui conosciuto solo attraverso i pochi esem- 
plari di Napoli. 

(4) Mattia Preti, Ed. Alpes, Milano 1929. Il Sucri- 
ficio di Isacco è ricordato a pag. 46. 

(5) Strano che il Preti, contro il testo biblico, abbia 
introdotti a sinistra i due angioli che fan la figura di 
curiosi. 

(6) La Pinacoteca di Bologna possiede una Venere 
giacente con un amorino che reca fiori, di ispirazione 
veneziana, che presenta caratteri giordaneschi. 


COMMENTI 


DI GIOVANNI MUZIO cui si deve per gran parte 
il monumento milanese alla Vittoria su progetto suo e 
degli architetti Alpago, Buzzi, Cabiati e Ponti è stato 
da poco scoperto anche il nuovo edificio dell’Università 
Cattolica a pochi passi da quel Monumento. L’Univer- 
sità Cattolica, per l’esemplare attività di Padre Gemelli 
suo Rettore, ha, come è noto, preso sede nell’antico 
monastero cistercense di Sant'Ambrogio, che da anni era 
ridotto ad Ospedale militare, intorno alle arcate alte 
ed ardite dei due chiostri bramanteschi. In questa fab- 
brica nuova del Muzio, sorta al posto di casupole tra 
strada e monastero, si allogheranno gli uffici del Ret- 
torato, della propaganda, dell’editoria. Ma quel che qui 
importa notare è la monumentale semplicità con cui il 
nuovo edificio in mattoni e in granito è stato pensato, 
così da essere francamente moderno e, nello stesso 
tempo, degno d’unirsi a un’architettura antica tra le 
più belle di Milano. Si pensi che l’ingresso si trova sul. 
l’asse d’uno dei chiostri suddetti e che dalla strada per 
quella porta si vedrà il giardino del chiostro; che infine 
il porticato superiore così slanciato ed equilibrato con- 
duce alle aule maggiori dell’Università poste nel vecchio 
edificio. In questo connubio tra vecchio e muovo non 
s'ha da vedere soltanto il rispetto d’un architetto d’oggi 
pei maestri del passato e l’effetto d’una necessità in quel 
dato luogo per quel dato scopo; ma s'ha piuttosto da 


G. MUZIO: L'UNIVERSITA” 
CATTOLICA, A MILANO. 
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G. MUZIO: IL FIANCO DEL NUOVO EDIFICIO ALL’INGRESSO 
DELL'UNIVERSITA’ CATTOLICA, A MILANO. 


vedere che le buone novità dell’arte non hanno mai rifiu- 
tato con comoda presunzione ma sempre svolto con ra- 
gionata libertà, secondo l’indole degli artisti e dei tempi, 
gli esempi e gli ammaestramenti degli antichi. Questa 
è stata, dal Brunellesco e dal Bramante al Palladio e 
al Bernini la via maestra. In quest'opera del Muzio è 
da notare, tra l’altro, l’intima corrispondenza tra la 
cortina esterna di cotto, modellata con tanto gusto di 
chiaroscuro, e la struttura interna in cemento armato, che 
non potrebbe essere più modernamente calcolata e ado- 
perata. Ma .v'è chi afferma che non l’intelligenza ma la 
materia crea l’architetto; che l’architetto cioè è lo schiavo 
non il padrone della materia. Lasciamoli dire e (questo 
è meno piacevole) lasciamoli costruire. 


LA GIURIA PER LA BIENNALE VENEZIANA ha 
emesso il suo verdetto, i giornali l'hanno pubblicato e, 
dati i giurati, abbiamo fiducia che sia un giusto ver- 
detto. Ma in esso si legge questo capoverso: « Nella scelta 
anzidetta non vanno compresi alcuni ritratti di eminenti 
personalità, che per un doveroso riguardo extra artistico, 
la Giuria ha rimessi al parere della Presidenza.» La 


Presidenza? Cioè il conte Volpi, veneziano di buon gusto 
e di franco giudizio; ma egli di che dovrebbe giudicare? 
Del valore extra artistico, come dice il testo del verdetto 
(vedi Panzini, Dizionario Moderno, pagina 230), dei ri- 
tratti, e dell’importanza politica dei ritrattati? E con 
questo solo criterio dovrebbe ammettere altri cinque o 
dieci dei tanti sgorbi che in Italia pretendono di rappre- 
sentare il volto, mettiamo, di Benito Mussolini? Hanno 
pensato i valentuomini della Giuria alla soddisfazione di 
quel pittore o scultore che vedrà esposto un suo ritratto 
del Duce, solo per ragioni «extra artistiche »? E hanno 
pensato all’inaspettata somiglianza, per ciò, tra le anti- 
camere dei Ministeri coi ritratti, comunque, dei passati 
ministri, e la Biennale? Se invece, come è probabile, il 
conte Volpi chiederà alla Giuria il loro parere d’artisti 
e ad esso si atterrà, i giurati, in conclusione, non avranno 
fatto altro che chiedere al conte Volpi di firmare col suo 
nome una parte del verdetto che era stato affidato a loro 
e che doveva essere firmato da loro. Troppa modestia, 
per artisti come Wildt, Oppo. Carena, Ciardi e Maraini. 
Non facciamo il mestiere di leggere il pensiero altrui; 
ma giureremmo che il conte Volpi la pensa come noi. 


Stab. Arti Grafiche A. Rizzoli & €, 
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se l'insegnante non ‘aveva a sua disposizione un libro di testo moderno, chiarissimo 
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modo che la fisionomia del periodo, dell’artista, della scuola appaia nei suoi lineamenti 
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a meno di questo sommario di Steria dell'Arte Italiana, di un tipo così nuovo e così 
saggiamente pratico. 
Il vastissimo continuo successo del primo volume aumenterà ancòra appena, tra pochi 
mesi, l’opera sarà compiuta. 


I ‘insegnamento della Storia dell’arte nelle scuole secondarie non poteva essere fruttuoso 


Il primo volume elegantemente rilegato, in-4, di circa pagine 150 
€ 725; ‘illustrazioni ART AIA 27, 


Il secondo volume di circa pagine 250 e circa 1800 illustr. ,, 38 
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